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 Fig. 1. Drie vrouwelijke gouden figurines. Boven: Gehamerd en
gerepousseerd goud, 10 x 5,5 cm. La Tolita, Ecuador. Midden: ‘Frias Venus’,

gelastte goudblik, 15,3 x 8,7 cm. Vicús, Peru. Onder: Hanger, gegoten
tumbaga, 5 x 4 cm. Tairona, Colombia. Foto’s: zie blz. 19
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“PRECOLUMBIAANSE EDELSMEEDKUNST”

JOHAN DAELMAN

SAMENVATTING

Dit artikel werd gepubliceerd in America Antiqua in
december 1985. De auteur, Johan Daelman (1935-
2012), bied ons een panoramisch beeld van de
goudsmeedkunst in de precolumbiaanse Amerika. Hij
geeft een korte beschrijving van de historische
aspecten in verband met de plunderingen van dit
edelmetaal door de Spaanse veroveraars in de 16de

eeuw en van het onherstelbaar verlies van de talloze
gouden objecten wiens eindbestemming de Europese
smeltpotten waren.
De auteur beschrijft ook de verschillende technieken
en materialen die door de goudsmeden gekend waren
en gebruikt werden in de verschillende culturen met
specifieke aandacht voor de Andes regio.
Niettegenstaande de gebruikte technieken doorheen
de tijd niet wijzigden zijn de verschillende culturen er
wel in geslaagd specifieke stijlen te ontwikkelen
waarmee zij zich onderscheiden van de anderen en
hierbij zelfs de stijlen van nabij gelegen culturen
significant beïnvloeden.

Cet article a été publié pour la première fois en
décembre 1985 dans la revue America Antiqua.
L’auteur, Johan Daelman (1935-2012), nous offre une
vue panoramique du travail de l’or dans l’Amérique
précolombienne. Il fait une brève description des
aspects historiques relatifs au pillage de ce métal
précieux par les Conquistadors espagnols au 16ème

siècle, et de la perte irréparable d’innombrables objets
en or pour lesquels la destination finale fut les
fonderies européennes.
L’auteur décrit aussi les différentes techniques et
matériaux que les orfèvres de diverses cultures
connaissaient et utilisaient pour la fabrication des
objets en or, plus particulièrement dans les cultures
de la région andine. Alors que les techniques
employées dans ce vaste territoire ne changèrent pas
au fil du temps, les diverses cultures qui l’utilisèrent
développèrent des styles spécifiques qui non
seulement les distinguèrent des autres, mais en plus
influencèrent considérablement le style des cultures
voisines.

El presente artículo fue publicado por primera vez
en America Antiqua en diciembre del año 1985. El
autor, Johan Daelman (1935-2012), nos ofrece una
vista panorámica de la orfebrería del oro en la
América precolombina.  Hace una breve descripción
de los aspectos históricos relacionados con el saqueo
de este metal precioso perpetuado por  los
conquistadores españoles en el siglo XVI y con la
pérdida irreparable de innumerables objetos de oro,
cuyo destino final fue alimentar los hornos de
fundición europeos.
El autor también describe las diferentes técnicas y
los materiales que los orfebres de diversas culturas
conocieron y emplearon en la fabricación de objetos
de oro, especialmente las culturas de la región
andina. Si bien las técnicas empleadas en este vasto
territorio no cambiaron a lo largo del tiempo, las
diversas culturas que las emplearon llegaron a
desarrollar características estilísticas propias que no
solo las distinguieron de las demás, sino también
influyeron considerablemente el estilo de las culturas
vecinas.

RESUMEN

SUMMARY

This article was first published in America Antiqua
in December 1985. The author, Johan Daelman
(1935-2012), provides us with an overview of gold
work in pre-Columbian America. He made a brief
description of the historic aspects related to the
pillaging of this precious metal by the Spanish
Conquistadors during the 16th century and of the
irreversible loss of innumerable golden objects whose
final destination was the European melting pots.
The author also describes the different techniques
and materials that were known to and used by the
goldsmiths in the different cultures to produce the
golden objects, with a focus on the Andean region.
Even when the techniques used throughout this large
geographical area didn’t change with time, the
different cultures, nevertheless, developed specific
styles that not only distinguish them from the other
cultures but also influenced significantly the style of
their neighboring cultures.

RÉSUMÉ
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PRECOLUMBIAANSE EDELSMEEDKUNST

Inleiding

Toen Christoffel Columbus met enkele karvelen naar het Westen scheep ging om een
kortere handelsroute te zoeken naar het Aziatisch continent, kende hij de geschriften
van Marco Polo. Daarin was er sprake van een eiland Cipango (Japan), dat
onvoorstelbare rijkdommen aan goud en parels bezat. Dat verhaal zal zeker meegespeeld
hebben bij de motivatie van Columbus voor deze gevaarlijke overtocht. Toen hij dan
op de Bahama’s landde en enkele inboorlingen getooid zag met gouden sieraden, was
hij ervan overtuigd dat hij in Azië was beland. Tot zijn dood zou hij dit blijven geloven.

De rijkdommen aan goud bleken al vlug een tegenvaller te zijn. Ook toen Cortés in
1519 in Mexico arriveerde en het machtige Aztekenrijk in een minimum van tijd
vernietigde, bleken de rijkdommen van dit volk schaars en meestal onbruikbaar. De
plundering van de hoofdstad Tenochtitlán leverde 1300 kg goud op en 2000 kg zilver.
Verder vonden zij prachtige voorwerpen in steen en aardewerk, schilden, mantels en
hoofddeksels met kleurrijke pluimen doorweven, voorwerpen in jade en enorme tempel
gebouwen. Dit alles kon de Spanjaarden niet boeien. Wat zij zochten was veel goud,
en die buit was in Mexico eerder ontmoedigend.

In die tijd hoorden de conquistadores wilde verhalen over streken en koninkrijken
waar de tempels van massief goud waren; waar zelfs de straten bedekt waren met
goud, en waar dat mooie metaal zomaar voor het rapen lag. Dat beloofde land lag in
het zuiden. Het duurde dan ook niet lang of bij een notaris in Panama werd een contract
ondertekend dat de verovering van Zuid-Amerika regelde. ‘Ondertekend’ is een
eufemisme in dit geval. Francisco Pizarro was een varkensfokker die niet kon lezen of
schrijven. Hij plaatste een kruisje onder het document. Zijn partner Diego de Almagro

PROLOOG

Hoewel dit een heruitgave is van het oorspronkelijke artikel dat in 1985 het licht zag
(America Antiqua, nr. 6, 1985), vonden wij het meer dan de moeite waard om het
opnieuw te publiceren. Met genoegen hernemen wij het werk van onze goede vriend
Jo Daelman en stellen wij het, nu 30 jaar later, opnieuw aan onze lezers voor. Het
artikel was een belangrijke bijdrage tot de kennis van de precolumbiaanse
edelsmeedkunst in Zuid-Amerika, en blijft, zonder twijfel, nog steeds zeer actueel,
vooral in een tijdperk van grote rondreizende tentoonstellingen die de gelegenheid bieden
om schitterende gouden objecten te bewonderen. Zonder de nodige technische kennis
over hoe deze objecten gemaakt werden is het moeilijk hun waarde en schoonheid ten
volle te appreciëren. Jo vertelt ons niet alleen hoe de ambachtsmensen te werk gingen,
maar brengt ons ook terug naar de tijd toen men dacht El Dorado te hebben gevonden
en wat er daarna gebeurd is.

Ondanks zijn grote inzet om, dertig jaar geleden, het tijdschrift zo mooi mogelijk te
illustreren, kon onze toenmalige uitgever alleen met zwart/wit fotokopieën werken.
Gelukkig kunnen wij ons nu, in deze tijden van digitale foto’s en technologie, veel meer
permitteren. Daarom willen wij aan dit schitterend artikel de magie van de kleur
toevoegen.



TIJDSCHRIFT - Nr 3 - 2014

5

Fig. 2. Borstdiadeem met een
mensengezicht met
neussieraad. Gehamerd goud,
24,5 x 31,5 cm. Calima,
Colombia

had blijkbaar een gelijkaardige opleiding genoten want ook hij tekende
met een kruisje. Katholiek waren die Spanjaarden wel. De enige echte
handtekening was van een man met het kruis in de hand, de priester
Hernando de Luque. Hij zorgde ervoor dat de hele onderneming de
indruk gaf een heilig doel te beogen, de kerstening van de inboorlingen.
In werkelijkheid was hij een agent van de geldschieter Gaspar de
Espinosa, en had hij de opdracht de financiën te beheren.

De wilde verhalen bleken deze keer geen sprookjes te zijn. Het was
inderdaad al goud dat blonk van Colombia tot Chili. De tempel muren
waren ermee bekleed, de priesters waren ermee overladen. De
inventarissen van de goudladingen die in Sevilla binnen stromen zijn
lange waslijsten die iedere verbeelding tarten. Daarbij moet men
bedenken dat dit nog maar het Keizerlijke Kwint (vijfde deel) was van
de buit.

De Spanjaarden namen alles wat zij niet kregen. Pizarro ontfutselde de
Inca Atahualpa een kamer vol goud en twee kamers vol zilver als losgeld,
vooraleer hem te wurgen en te onthoofden. De zonnetempel van Cuzco
werd geplunderd. Zij ontnamen de inboorlingen ook al hun persoonlijke
sieraden. Het zichtbare goud en zilver was een gemakkelijke buit. Toen
dit schaarser werd begonnen de Spanjaarden het goud te roven uit de
graven. William Prescott schrijft in dit verband: “... they put the
inhabitants, in some instances, to the torture, and endeavoured to extort
from them a confession of their hiding places. They invaded the repose
of the sepulchres, in which the Peruvians often deposited their valuable
effects, and compelled the grave to give up its dead.” Ook deze bron
raakte op de duur uitgeput en pas dan begon men uit de rivierbeddingen
alluviaal goud te winnen.

Tussen 1503 en 1660 arriveerde er enkel reeds in de haven van San
Lúcar de Barrameda 185.000 kilo goud en 16.000.000 kilo zilver. Het
Zuid-Amerikaanse continent werd totaal leeggeroofd, wat Eduardo
Galeano verwoordt als volgt: “Onze rijkdom is altijd de oorzaak geweest
van onze armoede, doordat onze rijkdom de voorspoed van anderen
tot voedsel diende.”
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Wie waren die anderen? Merkwaardig genoeg waren dat zeker niet de
Spanjaarden. Hun land was volop aan de reconquista bezig van Zuid-
Spanje op de Moren. Ook was onder Karel V het Spaanse Rijk zo
groot geworden dat de grenzen eigenlijk niet meer te verdedigen waren.
Spanje voerde overal oorlog en had hiervoor ontzaglijk veel geld nodig.
Oorlog voeren is nu eenmaal een schoolvoorbeeld van
kapitaalvernietiging en de beste manier om op de kortst mogelijke tijd
goud te veranderen in schroot, en dat deden de Spanjaarden op een
ongebreidelde manier. Daarbij verwaarloosden zij volledig iedere
nijverheid in eigen land. Hun markt en die van hun pas onderworpen
kolonies in de Nieuwe Wereld werden overspoeld door goederen uit
Duitsland, de Nederlanden en Engeland. Al het goud dat in de kluizen
van de Kamer van Koophandel in Sevilla aankwam, verbleef daar maar
heel korte tijd. Het werd onmiddellijk opgeëist door Duitse, Genuese
en Hollandse bankiers. Piet Hein had zich de moeite kunnen besparen
de Zilveren Vloot te kapen. Alle rijkdommen waren in Spanje slechts
op doorreis en vonden vanzelf  hun weg naar het noorden. Spanje
bezat de koe, maar anderen dronken de melk.

Goud, goudwinning en goudlegeringen

Goud heeft sinds de vroegste beschavingen steeds weer de mensen
gefascineerd. Het was, samen met koper, een van de eerste metalen
die de mens leerde kennen en verwerken. Reeds in Egyptische
wetboeken van 3600 v.C. vinden we bepaalde regelingen betreffende
dit begeerde metaal.

Goud is vrij zeldzaam en komt slechts op de 75ste plaats van de
elementen waaruit de aardkorst is samengesteld. Door het feit dat goud
nooit vrijwillig werd weggegooid weet men nauwkeurig hoeveel goud
er door de eeuwen heen gedolven werd, en dat is niet denderend veel.
Die hoeveelheid wordt geraamd op 80.000 ton, wat bijeengestapeld
een kubus van 16x16x16 meter betekent, of een halve meter dikke
laag, die net een voetbalveld kan bedekken. In verhouding met de totale
aardmassa is dit inderdaad slechts een peulschil.

Vele vroege beschavingen associeerden goud met de zon, de zonnegod,
de dag, het licht. Later ging goud meer en meer het symbool worden
van rijkdom, luxe en macht. Om die waarden veilig te stellen verhuisde
het grootste deel van de goudmassa naar donkere kluizen waar het
zonlicht zelfs geen toegang heeft. Het metaal van het licht werd stilaan
het metaal van de duisternis.

Nochtans is goud als metaal vrij waardeloos. Het is te zacht en te
plastisch vervormbaar om in zuivere toestand voor het vervaardigen
van gebruiksvoorwerpen aangewend te worden. Het heeft echter een
paar uitzonderlijke eigenschappen, waardoor het bij goudsmeden, voor
het maken van sieraden, sterk in trek was en is. De fraaie gele kleur, de
hoge glans, de grote houdbaarheid en de gemakkelijke verwerkbaarheid



Fig. 3. Smeltdiagram van goud-
koperlegeringen
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spelen hierbij een belangrijke rol.
Bovendien wordt goud in de natuur meestal gevonden in gedegen
(zuivere) toestand. Goudaders in het gesteente komen hier en daar aan
de oppervlakte door breuken en verschuivingen van de aardkorst. Door
de erosieve natuurkrachten komen dan kleine goudklompjes (nuggets)
en goudpoeder met het smelt- en regenwater in de rivierbeddingen
terecht. Door eenvoudig opslibben in water kan het dan uit het rivierzand
vrij gemakkelijk gewonnen worden. Door zijn hoog soortelijk gewicht
(19,32 maal zwaarder dan water) zakt het goud daarbij op de bodem
en wordt zo van de minerale onzuiverheden ontdaan.

In precolumbiaans Amerika was dit alluviale goud veruit de belangrijkste
bron bij de winning. Vooral de talrijke rivierbeddingen van de westelijke
en centrale cordillera’s van Colombia waren zeer rijk aan goud. Echte
mijnbouw met ontginning van de primaire aders in ondergrondse
schachten werd nergens toegepast. In Peru en in sommige streken van
Colombia werd goud echter soms gewonnen uit open mijnbouw. Hiertoe
werden verticale smalle sleuven uitgegraven tot op de aders. Deze
werden dan echter niet horizontaal gevolgd, maar nieuwe groeven
werden gemaakt op enkele meters naast de bestaande.

Zoals reeds vermeld is goud in zuivere toestand zeer zacht en
vervormbaar. Gemengd met andere metalen verbeteren echter de
mechanische eigenschappen. Al heel vroeg is de goudsmid in Oud-
Amerika dan ook begonnen met het legeren van goud met koper, zilver
en platina.

In verband met de precolumbiaanse goudmetallurgie zijn vooral koper
en platina als legeringselementen belangrijk. Het mengen van
verschillende metalen resulteert meestal niet alleen in een legering met
een grotere hardheid, maar tevens krijgt men een smeltpuntverhoging.
Op deze regel maakt de goud-koper legering een gelukkige
uitzondering. In onderstaand smeltdiagram is duidelijk te zien dat de
solidus-liquiduslijn (smelttraject) lager ligt dan de respectievelijke
smeltpunten van goud (1063°) en koper (1083°).

Bij een bepaalde verhouding krijgt men zelfs een smeltpuntverlaging (X
in het diagram) van ongeveer 250°. Dit was een eigenschap waarvan
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de goudsmid dan ook dankbaar gebruik heeft gemaakt. Voor het smelten
van metaal was de opblaasbalg in geheel precolumbiaans Amerika
onbekend. Wel gebruikten zij huayras, primitieve smeltovens die
vervaardigd waren uit klei en die voorzien waren van openingen in de
wanden waarlangs de wind de gloed kon aanwakkeren. Om een hoger
rendement te verkrijgen werden de ovens boven op heuveltoppen
geplaatst, waar de windkracht sterker was. Op vroege tekeningen zien
we dat ook blaaspijpen werden gebruikt voor dat doel. Die pijpen
bestonden vermoedelijk uit holle rietstengels die natuurlijk niet bewaard
gebleven zijn. Ook smeltkroezen komen zelden voor bij officiële
opgravingen. Enkele exemplaren zijn bekend uit de buurt van La Tolita
(Ecuador) en uit een graf bij Manizales (in de Quimbaya-regio van
Colombia).  Zie afbeeldingen.

Met deze vrij primitieve middelen was het geen eenvoudige zaak de
smelttemperatuur van goud of koper te bereiken. Als echter de legering
van deze metalen klaar was werd alles veel gemakkelijker. De tumbaga,
zoals dit mengsel genoemd wordt, heeft immers een smeltpunt dat
beduidend lager ligt. Bovendien was dit een zuinige manier om goud te
verwerken. Het belang van de tumbaga als spaarlegering mag zeker
niet onderschat worden. Tumbaga werd vooral gebruikt in Colombia
bij het maken van gegoten artefacten.

Fig. 4. a: Smeltkroes uit klei; b
en c:  klein smeltoventje met
opening voor blaaspijp

Fig. 5.  Twee Indianen wakkeren
het vuur onder de smeltkroes
aan met blaaspijpen. Een andere
persoon hamert een gouden
plaat met een steen. Tekening
uit: Historia del Mondo Nuovo
van Girolamo Benzoni, 1565

a b c
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Alhoewel de smeden uit Oud-Amerika onmogelijk de smelttemperatuur
van platina konden bereiken (1773°), ontdekten zij toch een manier
om een pseudo-legering goud-platina te maken. Deze methode wordt
sinteren genoemd en gebruikt goud als een soort bindmiddel. Een
mengsel van goud- en platinapartikels wordt opgewarmd tot het goud
gaat smelten en een mantel vormt rond de zuivere platinakorrels. Nadien
wordt het geheel herhaaldelijk verhit en gesmeed om een compacte
massa te bekomen en om de niet gesmolten platinadeeltjes te pletten.
Deze methode werd vooral in Ecuador toegepast.

Technieken

- Hameren

Hameren of smeden was de meest gebruikte techniek in de zuidelijke
regio. Het gedegen goud werd gesmolten en onmiddellijk afgekoeld in
koud water. Dit afschrikken leidt bij de meeste metalen tot een verharden
van het materiaal. Goud en tumbaga worden er echter zachter door.
Nu kan men dit goud met een hamer en een aambeeld uit fijnkorrelige
steen gaan pletten. Door het hameren wordt het goud echter opnieuw
harder waardoor het uiteindelijk zou gaan scheuren. Om dit te
voorkomen moet alles telkens weer opnieuw worden verhit en afgekoeld.
Meesters in deze techniek waren de goudsmeden van Nazca. Sommige
van hun beroemde mondmaskers zijn niet dikker dan het huidige
zilverpapier. Het door hameren bekomen goudblad wordt gebruikelijk
goudblik genoemd.

- Drijven of  bosseleren

Deze techniek werd gebruikt om het goudblik te versieren met ontwerpen
in reliëf. Daartoe legde men het blik op een zachte ondergrond, bv.
zakjes zand of hars. Met hamer en beitel markeerde men de omlijning
van de tekening op de voorzijde. Het blik werd nu omgedraaid en men
dreef de vorm van achter naar voor (poussé). Om het geheel scherper
af te lijnen werd het blik opnieuw gedraaid en werden de randen van
de tekening met een kleinere beitel iets teruggedreven (repoussé). Dit

Fig. 6. Neussieraad. Geplet en
uitgesneden goudbllik, 17 x 27
cm. Nazca, Peru
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drijven gebeurde dikwijls over vooraf gesneden houten vormen. De
bekers in zilver en goud van de Chimú- Lambayeque- en Inca-culturen
zijn ongeveer allen over dergelijke houten kernen gevormd. Hier is dus
sprake van een soort massaproductie.

- Gieten

Het gieten van metaal in open mallen werd gebruikt om kleine massieve
stukjes te maken die nadien gepolijst werden. Hierbij wordt de
voorzijde van het gietstuk gevormd door de binnenkant van de mal.
Het gietproces ‘à la cire perdue’ werd echter veel meer toegepast en
stelde de goudsmid in staat zeer ingewikkelde figuren te gieten. De
verloren of verdreven wastechniek is een procédé dat vrij ingewikkeld
is. De metallurgie van goud heeft in Zuid-Amerika echter een 2000
jaar lange geschiedenis en evolutie doorgemaakt en het kan dan ook
nauwelijks verbazen dat de precolumbiaanse smid deze werkwijze heeft
ontdekt. In het kort komt de techniek hierop neer:
Voor het vervaardigen van massieve voorwerpen wordt eerst een
modellage gemaakt in was. Boven het werkstuk wordt, eveneens in
was, een gietstift en een gietkegel aangebracht. Deze vorm wordt nu
ingebed in een kleimantel. Na het verharden van de klei wordt het
geheel opgewarmd. De smeltende was wordt langs het kanaal uitgegoten
en vervangen door gesmolten goud of tumbaga. Zo bekomt men een
exacte kopie van de oorspronkelijke wasvorm. Typische voorbeelden
hiervan zijn de bekende Zenú oorhangers en de Muisca tunjos (vlakke
votieffiguurtjes).

Bij het maken van holle figuren moet eerst een ruwe kern worden
gevormd uit een vuurvast materiaal. Deze kern heeft reeds min of meer
de vorm van het te maken voorwerp. Hier en daar steken uit de kern
verankeringsstiften naar buiten. Rond die kern wordt nu het werkstuk
in was gemodelleerd in detail, en voorzien van een gietstift en een
gietkelk. Daar komt opnieuw een leimantel. Verder verloopt alles zoals
bij de massieve stukken. De verankeringsstiften zorgen ervoor dat de
kern, na het uitgieten van de was, op zijn plaats blijft. Na afkoeling
wordt de mantel en de kern verwijderd en de gietstift afgezaagd.
Meesters op dit gebied waren de goudsmeden van Tairona en
Quimbaya.

Het materiaal van kern en mantel wordt inbedmassa genoemd. De
hedendaagse inbedmassa’s bestaan uit een mengsel van een vuurvast
materiaal en een bindmiddel. Aangemaakt met water verharden zij tot
een vaste massa waarin de in was gemodelleerde gietvorm, voorzien
van een gietstift, wordt ingebed. Gebracht op een temperatuur die voor
het gieten noodzakelijk is, moet de inbedmassa zijn vastheid tot een
redelijke hoogte weten te handhaven. Deze inbedmassa’s moeten
bovendien voldoen aan bepaalde normen van thermische krimp en
expansie. Als bindmiddel wordt in de regel gips gebruikt, terwijl als
vuurvast materiaal fijngemalen zand, puimsteen of asbestpoeder worden

Fig. 7. Offerandefigurine.
Gegoten tumbaga, 11,6 x 2,3
cm. Muisca, Colombia
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aangewend. In precolumbiaanse tijden lagen de eisen van dit materiaal
veel lager en het volstond dat het een temperatuur van ongeveer 800°
kon verdragen en dat het geen schadelijke werking had op het metaal.
Een mengsel van klei, zand, kalk, houtskool en water voldeed
ruimschoots, en al deze materialen waren vrijwel overal beschikbaar in
Zuid-Amerika.

Onder de verzamelnaam ‘was’ behoren een reeks uiteenlopende stoffen,
verwant met de vetten, en die hun toepassing vooral te danken hebben
aan de thermoplastische eigenschappen. Bij gewone temperatuur zijn
het vaste stoffen; bij lichaamstemperatuur zijn ze week en vervormbaar.
In precolumbiaans Amerika gebruikte men vooral bijenwas en
carnaubawas. Bijenwas wordt verkregen door het uitsmelten van
honinggraten. In normale, dus onzuivere toestand, is hij geel en smelt
tussen 62° en 67°. Bij kamertemperatuur is bijenwas een harde, vrij
brosse materie; bij lichaamstemperatuur week en modelleerbaar; bij
temperaturen in de buurt van het smeltpunt wordt hij kleverig.
Carnaubawas is de afscheiding op de bladeren van de in Zuid-Amerika
inheemse carnaubapalm (Copernicia prunifera). De was wordt
gewonnen door het afschrappen van deze bladeren, en behoor nu nog
tot de beste wassoorten, met een smelttraject tussen 80° en 91°. Deze
soort kan door wrijving glanzend gemaakt worden.

- Vergulden

Gietstukken uit tumbaga vertonen reeds bij een zeer gering kopergehalte
een min of meer rode kleur. Nu hadden de precolumbiaanse
goudsmeden een middel gevonden om die werkstukken van laag allooi

Giettechniek van een massieve Zenú oorhanger.

Fig. 9. Hanger. Gegoten goud,
4,7 x 2,6 cm. Zenu, Colombia

Giettechniek van een holle Quimbaya vaas

Gietkegel en
 gietstift

Wasmodellage

Kern

Verankeringsstift

Mantel

Fig. 8. Giettechniek om
massieve en holle objecten te
maken
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toch nog de mooie gele kleur van zuiver goud te geven: vergulden door
oplossing of mise en couleur. Die techniek werd vooral in Columbia
tot schade en schande van de Spanjaarden veelvuldig toegepast. De
kroniekschrijvers vermelden hoe de conquistadores regelmatig verrast
en bedrogen werden bij het innen van tributen, waarvan zij dachten dat
het om voorwerpen van zuiver goud ging. Bij smelting bleek echter
vlug dat het karaat zeer laag was.

Vergulden gebeurde op twee manieren. De meest eenvoudige bestond
erin het werkstuk te overgieten met een laagje goud. Bij deze ruwe
techniek gingen natuurlijk veel details van de fijne modelage verloren.
Hij werd enkel toegepast door de Muisca’s uit Colombia. Bij de tweede
manier van vergulden werd het werkstuk eerst opgewarmd tot iets
beneden het smeltpunt. Het koper in de buitenste laag ging daarbij
oxideren en vormde een zwart laagje koperoxide. Dit laagje kon dan
verwijderd worden door alles te dompelen in een licht zurige, zoutachtige
oplossing of pekel. Het sap van de Oxalis pubescensplant of ook
gewoon urinezuur waren hiervoor uitstekend geschikt. Na het oplossen
van de koperoxide laag bleef enkel zuiver goud aan de oppervlakte.
Dit kon dan verder door polijsten worden afgewerkt.

- Vals filigraan

Filigraan is gouddraadwerk waarbij krulwerk en arabesken gevlochten
worden uit dunne koordvormige gouddraad. De punten waar de draden
elkaar kruisen worden nadien gesoldeerd. Dit echt filigraanwerk werd
zelden toegepast. Nochtans vertonen talrijke stukken, vooral van de
Zenú-cultuur uit Colombia, het uitzicht van filigraan. In werkelijkheid
werden deze stukken in fijne was draadjes gemodelleerd en nadien in
een stuk gegoten met de verloren wastechniek.

- Granuleren

Sommige voorwerpen werden versierd met kleine goudpareltjes.
Normaal solderen was voor dit zeer fijne werk onmogelijk. De techniek
van granuleren is vrij secuur. Eerst moeten de kleine pareltjes afzonderlijk
gemaakt worden, waarna ze in een bepaald patroon op het werkstuk

Fig. 10. Offerandefiguur met de
vorm van een slang. Verguld
gegoten tumbaga, 12,5 x 1,5
cm. Muisca, Colombia
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bevestigd worden met een mengsel van een koperverbinding en een
organische kleefstof. Het geheel wordt dan opgewarmd in de
zuurstofarme atmosfeer van een houtskoolvuur tot de kleefstof verbrandt
en er een metaalbinding ontstaat tussen het koper en het goud op de
contactpunten. Deze techniek werd reeds door Plinius beschreven en
veelvuldig toegepast door de eerste culturen van de Oude Wereld. In
Europa werd hij pas in de jaren 1920 herontdekt. Zelfs de moderne
goudsmid heeft nogal wat last om deze techniek goed te beheersen.

Culturen en stijlen

De goudsmeedkunst van precolumbiaans Amerika wordt gewoonlijk
in drie grote gebieden onderverdeeld. Deze indeling slaat niet alleen op
stijlkenmerken, maar vooral op verschillen in technieken en gebruikte
materialen.

Een eerste gebied omvat het archeologische Peru, Bolivia en het
noordelijk deel van Chili. In dit gebied zijn talrijke culturen in verschillende
perioden actief geweest, maar allen vertonen zij opvallende gelijkenissen
wat de goudverwerking betreft. Vanaf de vroege Chavín-cultuur tot de
late Inca-cultuur werd hier vooral gewerkt met goudblik van goed allooi.
Daarbij werden de voorwerpen soms samengesteld uit losse onderdelen
die verbonden werden door over elkaar schuiven, in elkaar plooien,
nieten of vernagelen en koud en warm solderen. Giettechniek werd
hier bij goud zelden toegepast, alhoewel bij de latere culturen wel
voorwerpen uit brons en zilver werden gegoten. De gehamerde gouden
platen werden gevormd en versierd door bosseleren en ciseleren.
Bovendien is het enkel in deze regio dat de latere culturen hun
voorwerpen versierden door incrustatie van turkoois en andere
halfedelstenen en van schelpen. Ook het hameren en drijven over
voorgesneden houten kernen werd veelvuldig toegepast. Terwijl de
technieken en de metallurgie over gans het gebied en in de loop der
tijden nagenoeg niet veranderden, was er wel een variatie in de
stijlkenmerken. Culturen en stijlen leefden naast elkaar, beïnvloeden
elkaar, bloeiden en verdwenen. Sommige culturen bereikten tijdelijk
een grotere invloedssfeer, zoals de Chavín-, Tiahuanaco- en de Inca-
cultuur.

Chavín

Chavín is de oudste cultuur wiens typische kunststijl over een groot
gebied is terug te vinden, zelfs tot in het zuidelijk deel van Colombia
(San Agustín en Tierradentro). Net als vaatwerk is goud van deze cultuur
zeldzaam. De stijl is krachtig en zeker, zonder overtollige versiering.
Mythische roofdiergoden overheersen de iconografie. Jaguars, slangen
en condors doen hun intrede in de Zuid-Amerikaanse geestelijke wereld.
Wanneer de invloed van de Chavín-cultuur begint te tanen ontstaan
enkele kleinere geïsoleerde gemeenschappen. De belangrijkste daarvan
zijn Vicús en Mochica in het noorden, en Nazca in het zuiden.

Fig. 11. Oorringen met
kantwerkmotief. Gegoten
goud, imitatiefiligraan, 7 x
12,9cm; 6,2 x 9,8 cm; 5 x 9,2 cm.
Zenu, Colombia
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Nazca

Nazca heeft ons weinig gouden voorwerpen nagelaten. Het zijn altijd
uiterst dunne goudbliksieraden die spaarzaam versierd werden door
drijven. Het meest bekend zijn de vederlichte neushangers of
mondmaskers waarvan de contouren geknipt werden in de vorm van
slangen (Fig. 6). Zonder twijfel zijn dit de snorharen van katachtige
demonen, zoals die veelvuldig voorkomen op het polychroom
aardewerk. Ook op dit aardewerk gaat het duidelijk niet om een
realistische tekening van die snorharen, maar veeleer is het een
toegevoegde mondversiering waarvan de betekenis niet duidelijk is (Fig.
13.

Mochica en Vicús

Mochica en Vicús, in het noorden, vertoonden reeds een grotere
vaardigheid in het smeden. Zij maakten kleine rondplastische
voorwerpen, uit goudblik geplooid, samengevoegd en gesoldeerd, en
ook sieraden in hoog reliëf gedreven. De eerste geuten uit een goud-
zilver legering verschijnen. De voorwerpen en vormen zijn zeer
gevarieerd. Het zijn sieraden als neusringen, oorhangers, oorpluggen,
borstplaten, lippluggen en halssnoeren en verder nog kleine
votieffiguurtjes, ceremoniële messen en drinkkommen.

Fig. 12. Voorhoofdsieraad.
Gehamerd en gerepousseerd
goud, 18,1 x 44 cm. Chavín,
Perú

Fig. 13. Nazca pot met
katachtige demon

Fig. 14. Kom. Gehamerd en
gerepousseerd goud, 8 x 15 cm.
vicús, Peru
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Tiahuanaco-Huari

Terzelfdertijd ontwikkelt zich in Bolivia, ten zuiden van het Titicacameer
een nieuwe cultuur die ver buiten haar eigen grenzen haar invloed zal
laten gelden. Hun religieuze opvattingen werden vooral vertaald in

Fig. 15. Oorpluggen, gereinigd
en gerestaureed. Goud en
turkoois, 8,2 x 8,4 cm. Mochica,
Peru.

a. Basis in de vorm van een
hert voor het inleggen van de
mozaïk,  gehamerd goud

b. Aanbrengen van de
goudparels met de lastechniek

Fig. 16. Chalchalcha
(rammelaar) met de
voorstelling van Ai-Apaec, de
koppensneller.  Goud, turkoois
en Spondylusschelp, 11,3 x 20,7
x 2,7 cm. Mochica, Peru.

a. Voorzijde: gehamerd en
gerepousseerd goud-tumbaga
blik

b. Zicht van de rammelaar,
geopend. De kleine kogels zijn
zichtbaar

a b

a b
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indrukwekkende steensculptuur. Gouden artefacten zijn zeldzaam. De
enkele stukken die bekend zijn werden vervaardigd uit vlak goudblik
met hoekige omlijning en gestileerde decoratie. De mythologische en
godsdienstige inhoud was zeker belangrijker dan de esthetische waarde.
Na het verdwijnen van de Tiahuanaco-Huari-cultuur ontstaan opnieuw
kleine lokale culturen met eigen stijlkenmerken. In het noorden zijn de
culturen van Lambayeque en Chimú de belangrijkste, in het zuiden de
Ica-cultuur.

Ica

De Ica-voorwerpen werden gehamerd en versierd met kleine
geometrische figuren. Dikwijls komen, net als in hun keramiek, vogel-
of vismotieven voor. Bij voorkeur werden de figuren uit het vlakke
goudblik gesneden en gedreven. Rondplastiek komt zelden voor.

Lambayeque en Chimú

Veel belangrijker zijn deze noordelijke culturen. Het aardewerk van
deze beide culturen vertoont grote onderlinge verschillen, maar de gouden
voorwerpen zijn stilistisch nauwelijks van mekaar te onderscheiden.
De goudsmeden hebben hier de hoogste technische vaardigheid bereikt
bij het verwerken van goudblik. Dit blik werd vaak gedreven op
voorgesneden houten kernen om onderdelen van halssnoeren of om
bekers te vormen. Deze vorm van massaproductie leidde soms tot
verlies van frisheid en kwaliteit. Kleine gietstukken zijn minder frequent,
en werden vooral gemaakt om toegevoegd te worden als versiering
aan de voorwerpen in goudblik. Ook het incrusteren van turkoois,
lapislazuli en andere halfedelstenen en schelpen was bij de Chimú volop
in de mode. De faam van de Chimú goudsmeden was zo groot dat zij
vanaf 1470 massaal naar Cuzco werden getransplanteerd door de
Incaleider.

Inca

De goudsmeedkunst van de Inca’s staat dan ook volledig in de traditie
van de Chimú-cultuur. Wel wordt de kunst, onder invloed van de militaire
en ambtelijke staat van de Inca’s, veel strenger en nuchterder. Over het

Fig. 17. Beker-rammelaar. Goud-
silver tumbaga, gehamerd,
gerepousseerd en gesneden,
47,5 x 9,5 cm. Chimu, Peru

Fig. 18. a. Vaas. Gehamerd
goud, 14,7 x 10 cm.
Lambayeque, Peru
b. Vaas met een mensenhoofd.
Gehamerd en gerepousseerd
goud, 19,2 x 11,5 cm.
Lambayeque, Peru

a b
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algemeen overheersen realistische afbeeldingen van mens en dier.
Kroniekschrijvers en de inventarissen van de gouden voorwerpen die
in Spanje aankwamen, maken melding van levensgrote planten, vogels,
lama’s, insecten en mensenfiguren met een gewicht van 23 kg. Veel is
er van dit alles niet overgebleven. Vooral de kunstschatten van de Inca’s
verdwenen in de gulzige smeltkroezen van de Spanjaarden.

Meer naar het noorden ligt het tweede goudgebied: de Colombia-
Panama regio, waartoe ook Costa Rica behoort. Kenmerkend voor
dit gebied is de algemene doorbraak en verbreiding van de giettechniek.
Vele culturen hebben hier gebloeid, zonder evenwel ooit een politieke
samenhang te vertonen. Dit kwam natuurlijk door het zeer
geaccidenteerd karakter van het terrein. Hoge bergkammen delen het
landschap in kleine geïsoleerde dalen. Anderzijds zorgden de
rivierbeddingen van de Cauca en van de Magdalena voor handelsroutes
waarlangs een zekere beïnvloeding mogelijk werd. Men onderscheidt
nu verschillende stijlen die men de naam heeft gegeven van rivieren,
steden, provincies of volksstammen. Door gebrek aan officiële
opgravingen zijn de situering in tijd en ruimte nog erg vaag. De vroegste
culturen uit dit gebied, zoals San Agustín, Tierradentro en vroeg-Calima
gebruikten, net zoals de culturen uit de zuidelijke regio, hoogwaardig
goudblik. Reeds voor het begin van onze jaartelling verschenen de eerste
gegoten voorwerpen die eveneens uit goud van goed allooi waren
gemaakt. Zeer vlug daarop doet het fameuze tumbaga zijn intrede,
gekoppeld aan de techniek van vergulden. Op onderstaande kaart uit
het boek van Dr. Slicher van Bath is duidelijk dat Colombia het goudland
bij uitstek was (Fig. 20).

In het derde gebied, Mexico, begint de goudverwerking zeer laat. Pas
rond 1000 n.C., wanneer sommige zuidelijke culturen reeds 2000 jaar
ervaring in de sector hebben opgedaan, verschijnen vooral in de buurt
van Oaxaca en de landengte van Tehuantepec gegoten voorwerpen.
Merkwaardig genoeg duiden deze voorwerpen onmiddellijk op een

Fig. 19. Lama en drie figurines
van staande vrouw. Gehamerd
en gerepousseerd goud, 6 x 6
cm;  6 x 1,7 cm; 2,9 x 0,9 cm; 6 x
1,7 cm. Inca, Peru
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enorme technische vaardigheid en metallurgische kennis. Het is zonder
meer duidelijk dat de goudsmeedkunst niet ter plaatse tot ontwikkeling
kwam, maar vanuit het zuiden werd geïmporteerd. Vermoedelijk
gebeurde dit langs de landengte van Panama. De goudbliktechniek uit
de zuidelijke regio is in Mexico onbekend.
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Fig. 22. Oorring met vogelkop.
Gegoten goud, 6 x 2,9 x 4 cm.
Misteeks-Zapoteeks-Nahua,
Mexico
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Wijziging programma najaar 2014

Het begeleid bezoek aan de tentoonstelling  SCHATTEN UIT COSTA RICA,  KMKG,
Brussel op 28 september 2014 werd  uitgesteld. In plaats hiervan kondigen wij de volgende

activiteit aan:

Zondag 28 september 2014 om 11:00 u
Lezing door Mevr. Rita Lammertyn

“De Q’eros: de laatste Inka gemeenschap: mythe of realiteit?

De lezing geeft een inzicht in de Q’ero maatschappij zowel van vroeger als nu. Het Q’ero gebied ligt 90 km ten
oosten van Paucartambo (+ 160 km van Cuzco) en loopt over 3 ecologische zones heen: de hoogte varieert van
1.800 m tot 5.600 m, waardoor ze zelf in hun eigen levensonderhoud kunnen voorzien. Onder het juk van de
hacendados van Paucartambo tot minstens 1963, is dit isolement zelfs nog versterkt. Dit isolement betekent dat
hun levenswijze geen invloed van buitenaf krijgt, waardoor het dagelijkse leven, hun religie, hun feesten, hun
textiel en rituelen al die tijd onaangetast blijven.
De wetenschappelijke Peruaanse expeditie in 1955 onder leiding van Oscar Nuñez del Prado en een bezoek van
John Cohen in 1956 komen tot de conclusie dat ze in een wereld stappen die 400 jaar teruggaat. John Cohen reist
naar Peru voor zijn onderzoek over hedendaags textiel in de Peruaanse Andes om aldus zijn diploma in ‘Fine
Arts’ te behalen en komt per toeval bij de Q’eros terecht. Ook Juan M. Ossio, antropoloog, en Steven Webster,
doctor in de filosofie, hebben een periode bij de Q’eros kunnen verblijven (of tenminste hun aanwezigheid werd
gedoogd) en beiden brengen een aanvullend beeld van deze Inka gemeenschap in de jaren ’70 en ’80 van de
vorige eeuw. (Foto’s v.l.n.r. 1955, 1956, 1977, 2014).
Tot zover een beeld van het verleden, maar hoe is het met de huidige gemeenschap gesteld? Vormt de explosie
in het toerisme in Peru van de laatste jaren een bedreiging voor deze gemeenschap? Dit gebied is tot heden erg
ontoegankelijk en vraagt een grote niet-comfortabele inspanning om dit gebied te bezoeken. Het toerisme is
‘voorlopig althans’ nog geen echte bedreiging. Maar misschien zijn er andere bedreigingen voor deze
gemeenschap? De spreker probeert niet alleen een beeld van vroeger te schetsen, maar met haar bezoek aan de
Q’eros in 2007 en 2014 probeert zij ook op deze vragen een antwoord te geven.

Zondag 16 november 2014 om 11:00 u
Lezing door Mevr. Rita Trefois

“Festivals in Amdo, het noordoostelijk deel van het
geschiedkundige Tibet”

De plaats, het tijdstip en de praktische informatie over de activiteiten
worden in de uitnodiging en op de website vermeld.

www.amerikanistiek.org

***

***


